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Von Friedrich-Karl Bruhns

Wolfratshausen - Wann immer das Phil-
harmonische Orchester Isartal ein Abokon-
zert gibt, ist die Loisachhalle rappelvoll.
Hier in Wolfratshausen ist das hoch moti-
vierte Orchester ja daheim, und niemand
will verpassen, wie Familienmitglieder,
Freunde, Nachbarn ein nicht nur fir Laien
sehr ambitioniertes Programm auf die Biih-
ne bringen. Schon lang vor Konzertbeginn
wuseln deshalb Musikerinnen, Musiker
und Publikum wirklich aller Altersklassen
im Foyer und im Saal durcheinander, jeder
kennt anscheinend jeden und will den
Kilnstlern noch Erfolg und Glilck wiin-
schen.

Die Beweislage zu Wolfgang Amadé Mo-
zarts Klarinettenkonzert A-Dur, KV 622,
18t nicht eindeutig, denn weder vom Kom-
ponisten noch liber Anton Stadler, den Wid-
mungstrager des Klarinettenkonzerts, ist
ein Autograf iberliefert. ,Das hat der Virtu-
ose und Instrumententiiftler wohl ver-
schmissen®, erzihlt der Solist Georg Arz-
berger. Aber die Indizien sind tiberzeu-
gend, dass Mozarts allerletztes Solokon-
zert fiir eine Bassettklarinette konzipiert
und so auch kurz vor seinem Tod uraufge-

~Nur so
kann Mozart

es gemeint haben."

fiihrt wurde, Auf einem spiiteren Pro
grammezettel findet sich eine Zeichnung
von Stadlers Bassettklarinette, und man
kennt frithere Werk-Skizzen, eindeutig fiir
ein golches Instrument, Vor allem aber gibt
esinder Version flir die ibliche A-Klarinet-
te viele Stellen, an denen absteigende Liu-
fe durch einen Sprung nach oben dann un-
terbrochen werden, wenn deren tielster
Ton erreicht ist. Eine Bassettklarinette
kann solche Passagen musikalisch zwin-
gend um vier Halbtiine weiter nach unten
fithren., ,Nur so kann Mozart es gemeint ha-
ben", sagt Arzberger. Wie inzwischen fast
alle groffen Klarinettisten unserer Zeit
spielt er dieses Konzert nur noch mit sei-
nem ,Luxusliner’, knapp 20 Zentimeter
langer als die iibliche Klarinette, und mit ei-
nem wirmeren Ton in allen Registern,
Das Orchester stellt die drei Themen des
ersten Satzes vor, ehe der Solist das erste
ubernimmt und es gleich danach schon
umspielend wvariiert. Der Dirigent und
kiinstlerische Leiter der Konzertreihe, Hen-
ri Bonamy, liisst das Orchester nicht nurim
ersten Satz deutlich ,vor Ohren fihren®|
dass das Konzert trotz des berithmten Solo-

Von Schicksalen und Motiven

Mit Werken von Mozart und Tschaikowsky beendet das Philharmonische Orchester Isartal
in der Wolfratshauser Loisachhalle klanggewaltig ein erfolgreiches Jahr.

Als Solist trat Georg Arzberger mit dem Philharmonischen Orchester Isartal auf und spielte Mozart auf der Bassetthlarinetie.

parts vor allem sinfonisch gedacht ist. Das
traumschéne Thema des Adagios ist einan
rithrendes Lied, dieses Idyll bleibt im gan-
zen zweiten Satz erhalten. Die Klarinette
prisentiert auch das fréhliche, wiederkeh-
rende Rondo-Hauptthema des dritten Sat
zes. Es kostet dann von Herzen die tiefen
Lagen aus, und auch, dass kein anderes In
strument, aufgrund der von Mozart gelieb-
ten Klangfarbe, s0 hinreiffend dudeln
kann, Die besinnliche Zugabe hatte vorher
wohl kaum jemand gehort: Robert Schu-
manns ,Abendlied”, wie es Ferruccio Bus
oni fur seinen Vater bearbeitet hat, der
ebenfalls Klarinettist war.

Filr Mozart braucht es nur eine reduzier-
te Besetzung mit sechs Blisern. Die eigent-
liche Bewihrungsprobe fir das Orchester
kommt also nach der Pause, wenn es invol

ler Grofie von fast 80 Instrumenten auf die
Biihne kommt. Peter Iljitsch Tschaikows
kys Sinfonie Nr. 5 e-Moll, op. 64, braucht
Pauken und Trompeten, auch Posaunen
und Tuba. Man ahnt, wie lang Bonamy und
das Orchester gelibt und geprobt haben.

Dilster, bedrohlich und so leise wie mag-
lichbeginnen die Klarinetten das einleiten
de Andante mit dem Mollthema, das als
~achicksalsmotiv” alle vier Siitze in ver-
schiedensten Erscheinungsformen prigen
wird. Das Allegro con anima des Hauptthe-
mas ist nur ein Tempohinweis, von der itali
enischen Wortbedeutung vergnigt, froh-
lich" kann auch inetwas aufgehellten forte-
Passagen keine Rede sein, Der Satz endet
50 beklemmend wie sein Beginn.

Ohnehin  mental labil, befirchtete
Tschaikowsky zur Entstehungszeit dieser

e

sachicksalssymphonie®, am Ende seiner
Schaffenskraft zu sein. So erkliirt sich sein
niederschmetterndes Urteil: . Ein misslun-
genes Werk, zu bunt, zu massig, unaufrich
tig, zu lang".

Das perfekt geblasene Hornsolo zu Be
ginn des zweiten Satzes lisst aufhorchen -
dabei ist ein Musikstudent erst am Vortag
filr die erkrankte Hornistin eingesprungen
-, wieimmer wieder auch die ausgezeichne-
te erste Fagottistin, Sehr lang bleibt der
Satz vordergrindig sanglich, bis das
Schicksalsmotiv plétzlich noch einmal im
dreifachen Fortiasimo hereinbricht, des-
sen Urgewalt man sich noch rabiater hiitte
vorstellen kénnen. Nach der ,Valse" des
dritten Satzes kommt das Schicksalsmotiv
noch einmal als Hauptthema des Finales,
aber in ganz neuer, nach Dur gewendeter
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Gestalt. Die Sinfonie endet mit einem sich
sieghaft gebiirdenden, scheinbar strahlen-
den Marsch, Nur klingt der Triumph un-
echt, aufgesetzt, mit dem dieser letzte Satz
nach so viel Diisternis unbedingt positive
Erhabenheit ausstrahlen will. Das liegt
aber an der Zerrissenheit des Werks, nicht
an den Musikern,

Der Dirigent hat beide Hinde voll zu
tun, um sein Laienorchester fir dieses Rie-
senwerk beisammenzuhalten, Aber selbst,
wenn der Klang immer wieder mal zerfa-
sert, etwa bei hillisch heiklen Tutti-Pizzica
t1, die selbat Profis Probleme bereiten kon-
nen, findet man unter Bonamys unerschiit
terlicher Leitung schnell wieder zueinan-
der. Und mit verdientem Jubel, teils im Ste-
hen, verabschiedet das Publikum sein Or-
chester bis zum April.



